Les missions de I'école de musique aujourd’hui

Journée professionnelle destinée aux directeurs, @alinateurs, enseignants, bénévoles
associatifs des écoles de musique,
aux élus et services culturels des collectivitésrtoriales,
Organisation par Musique et Danse en Loire-Atlantigie et ’TADDM 49,
avec la participation de ’ADDM 53

Lundi 29 Janvier 2007, Saint-Mars La Jallle

Séance pléniere

Introduction de la journée par Yves de Villeblanclirecteur de Musique et Danse en Loire-
Atlantique : remerciements a I'Espace Paul Guimetrda Municipalité de Saint-Mars La
Jaille pour son accueil, rappel concernant l'orgatidn de la journée et le travail de
partenariat entre les associations départementidedlayenne, Maine-et-Loire et Loire-
Atlantique, présentation des intervenants.

Présentation des thématiques de cette journée sgiofmelle dans le contexte de la
décentralisation et des nouvelles compétences dé&xedtes échelles de collectivités
territoriales en matiere d’enseignement artistiquamment des compétences qui incombent
aux départements avec la mise en place des schédépmstementaux d’enseignement
artistique (structuration territoriale des enseigeats artistiques a I'échelle du département).

Intervenants :

- Jean-Claude Parisot,membre du CEPEC international a Lyon (Centre détu
pédagogiques pour I'expérimentation et le conseil).

Cadre pédagogique au Cepec international, Jeard€Il®arisot intervient sur des

compétences d'assistance technique, d’expertise pélaboration d'études, de

formation et d’évaluation. Les missions du Cepetermational s’étendent a la

formation de responsables de structures, de caddEyogiques ou d’enseignants, a la
dynamisation et I'accompagnement de la mise eneprdg structures, et a la

coopération éducative internationale.

- Raoul Binot, directeur du CIM de Bar le Duc (Centre d'initiativenusicales). Depuis
plus de 20 ans a la téte de cette « école des vassig Raoul Binot a su, en lien avec
les élus de la Ville de Bar le Duc et avec son ggpédagogique, positionner sa
structure comme lieu ressource pour la vie musidalda Cité, comme carrefour
d’initiatives pédagogiques et de création, comne |ld’échange et d’éducation
artistique et culturelle des publics sur le teiréo

Présentation du déroulement de la journée par Jeaflaude Parisot:

- De 10h00 a 11h00 Intervention de Raoul Binot : la question de l'eigaement musical
dans l'histoire de la décentralisation, présentatioi projet du CIM de Bar le Duc sous
'angle des publics, de la place de la créativingd les pratiques pédagogiques, et du
rayonnement de la structure (en lien avec les thigues des ateliers).

- 11h00-12h30 Travail en atelier. Constitution de 5 groupesrdedil.

1 groupe sur la question des publics.

2 groupes sur la diversification des approches g@glgues pour le développement de la
créativité chez I'éleve.




2 groupes sur la question des partenariats.

- 14h00-15h00 elaboration concertée de la restitution dans obhadglier, sous la forme d’un
vernissage (affichage et exposition des restitstioisites « commentées » par les participants
aux ateliers, formulation de questionnements).

- 15h00-16h00 :Mise en perspective des différentes restitutidn@r@ections envisageables
(suite a donner a cette journée professionneltejdtation de thématiques a approfondir dans
le cadre de formations, d’espaces de réflexion...).

Intervention de Raoul Binot

Partant de I'hypothése que nul ne devient diregbanrhasard et que chacun est porteur d’'un
projet, une mise en perspective historique de €mmement musical sous sa forme
institutionnelle permet de développer un discoorsstructif sur les questions suivantes : d’ou
venons nous ? Qu’est ce que transmettre ?

Nous venons d’une certaine histoire. L'acte fondatge I'enseignement est la révolution
francaise, qui induit une notion de centralisme drdncaise. L'idée de la Nation francaise
apparait en 1791. 1789 voit I'abolition de I'ens®iment proposé jusqu’alors par les
religieux. Il y a a I'époque entre 400 et 500 niséls en France.

On crée alors ce qui va devenir le ConservatoireoNal. Autour, et donc en province, c’est
le vide et tout cela va mettre cent ans pour sensouire. Le centralisme se construit sur
l'idée de I'excellence. L’Etat francais n'a pas lesyens de mettre en ceuvre une politique
permettant de décentraliser 'enseignement d’ezoe# dans les grandes villes, et c’est sur la
reconnaissance d'une volonté locale que va se tgtaic progressivement le territoire
(création de cinqg succursales du conservatoireadis Bans les plus grandes villes de France
et demande d’'un agrément national). Ces lieux @ignement sont conformes a I'idée de ce
gu’est le conservatoire de Paris, et ce sont teasdnservatoires d’excellence.

La vision du centralisme a la francaise va néaaisdiux cents ans pour arriver a I'évolution
d’aujourd’hui. Nous sommes actuellement dans laneiééforme de la décentralisation qui
donne des pouvoirs nouveaux a de nouveaux teestoicommunes, communautés de
communes, pays, départements, régions, Pays, Euréjmesi, les processus de
décentralisation s’inscrivent dans le cadre d’uol@igue plus globale.

L’idée d’excellence nationale fait qu’on a besoinng pyramide.

Un certain nombre de réformes se mettent en plagaédigurent I'élaboration de textes
fondateurs.

La premiere de ces réformes est celle de I'ensgigné du solfege en 1972. (Odette
Gartenlaub).

Peut-on réduire la formation d’un musicien au $eitilde pouvoir coder et décoder ?

On est encore dans des entrées disciplinaires. foska probléme. Or, la fagcon dont on est
formé conditionne la fagon dont on va enseignes. égseignants des écoles de musique sont
des anciens éléves qui ont réussi dans le systeme.

Qu’est ce qui fait qu’on n’est pas encore trés eom& par cette réforme de I'enseignement ?
Le modele est inscrit dans l'inconscient collediify a tout un travail de fond a faire, et un
changement des mentalités.

Les utilisateurs des écoles de musique viennert @ve autre motivation.



Problématiques soulevées
Jean-Claude Parisot :Le point qui a été abordé ici est I'histoire etrnedélisation du
systeme frangais d’enseignement de la musiques séslinductions sur le plan pédagogique.

Raoul Binot : Certaines structures deviennent un peu référemteartir des années 80.
L’ENM de Villeurbanne par exemple. Ceci est rev@latde la nécessité de changer quelque
chose. Il faut que les établissements aient ureproj

On parle d’abord du schéma d’orientation pédagagiqDe texte réforme par le cycle
d’apprentissage la vision que I'on a de I'enseigeeiet va demander aux enseignants de
travailler dans une dynamique incluant la durée.

Mais encore aujourd’hui, combien d’établissememisreconduit a l'intérieur d’un cycle, la
progression relative a I'ancien systeme (P1, PZtEL).

La progression par cycles d’apprentissages permatodsidérer I'enfant dans son devenir.
C’est une personne qu’on va accompagner pendasiephs années. On évalue ses aptitudes,
sa motivation, ses connaissances, ses savoir-flees dans la pratigue, ce mode de
fonctionnement n’est pas encore completement agsimi

1991 :Création de la filiere culturelle dans la FonctRublique Territoriale.

1992 :nouveau schéma d’orientation pédagogique.

2001 :Charte des enseignements artistiques.

2004 : loi du 13 aodt relative aux libertés et resporigabilocales (couramment appelée
nouvelle loi de décentralisation) dont un volet cenme I'organisation des enseignements
artistigues du spectacle vivant (musique, dansEitte) et les niveaux de compétences des
différentes échelles de collectivités.

Cette loi de décentralisation implique la nécessdsr les établissements de se pourvoir de
projets d'établissement.

2006 : Parution d’'un décret revenant au terme de « coassre », et définissant les
conservatoires a rayonnement local, départemeatakégional. La structuration se fait
toujours en étages mais prend en compte les ieesto

La notion de projet est assez récente et on lawetrdans le cadre de la réflexion politique,
économique, le projet de territoire etc. Mais Beavent, on ne dispose pas des outils pour la
mise en projet.

Qu’est-ce qu’un projet, comment on le construit ?

L'exemple du CIM de Bar le Duc

Bar le Duc : municipalité de gauche dans les antégqui met en place une démarche de
politique culturelle avec la création de I'Actiorul@relle du Barois, qui deviendra par la
suitescene nationalela mise en ceuvre d’'une politique de lecture puigiet la création de
I'école de musique au début des années 80.

Les politigues souhaitent proposer un enseignemestcal, mais comment ? lls se posent la
guestion de « qu’est-ce qu’on veut faire » ? llstwasiter plusieurs structures dont I'école de
musique de Romainville (dirigée alors par Guy Rildks décident en 1982 d’appeler cette
nouvelle structure « Centre d’Initiation Musicale »

Raoul Binot arrive dans le projet en 1983. L’adjeid la culture d’alors est tres impliquée
dans I'élaboration du projet.

Un passage au conservatoire national de régionatieyNdans le parcours de Raoul Binot, lui
permet de constater que les seuls moments ou oanea d’autres musiciens, sont les temps
d’examens.

Avec une équipe qu’il a pu choisir, Raoul Binotwatpavailler dans une démarche de projet. I
y a tout un travail de construction a faire avarg tg projet s’affine.




1994 : le CIM s’inscrit dans une démarche d’agrément dinidtere, a la demande de
I'adjointe a la culture. Laurent Chassain, alospicteur a la musique en région fait un travalil
d’inspection qui permet de réaffiner le projet.

En interne, le travail d’organisation autour dujptrgermet de mettre en exergue un certain
nombre de questions trés basiques mais fondamentale

- A quoi sert une école de musique ?

- Quand un éleve s’inscrit, quels sont ses obgeetif

- Quels sont les objectifs de I'équipe pédagogijue

Dans ces moments de mise en ceuvre du projet, itigpelde formation est tres importante.
Elle permet de mettre une équipe a un méme nivedandage.

Le CIM est devenu une institution incontournablel@eville de Bar le Duc. L’alternance
politique qui a suivi n’a rien changé. Ainsi, I'&gnent demandé par un maire de gauche a été
validé par un maire de droite.

Problématique soulevée :

Jean-Claude Parisot Aprés avoir décrit une évolution institutionnefjénérale, nous avons
la un contexte particulier ou la dynamique estémpar une équipe et son directeur.

Cela est intéressant par rapport aux themes canteries besoins des publics, le
rayonnement partenarial, la mise en réseau dasgat@me éducatif, culturel, artistique local.
Comment au travers de ta propre expérience au @iMlécrirais les axes de travail du
projet ?

Raoul Binot : Le projet du CIM est articulé autour de trois gles missions :

- La sensibilisation et 'accompagnement

- La formation, comment on forme un musicien ? lesggr? comment on échange sur
la notion de projet ?

- la diffusion et la création artistique sont liéeka aotion d’apprentissage. Il faut faire
en sorte que I'école de musique soit traversée@apratiques artistiques qui viennent
nourrir le travail pédagogique : accueil de comigass - Pratiques de ['oralité.
Comment introduire la notion d’oralité ? Commentforme le public, pas simplement
les usagers, mais le public de la cité ? commesidre en compte cette notion de
pratique culturelle des citoyens ?

Le projet s’inscrit dans l'idée d’'un réseau parteala Education Nationale, petite enfance,
action sociale, musiques actuelles.

Par exemple, pour 'accompagnement des groupesneoirprendre en compte leur demande
et comment y répondre ?

Cela concerne la structure école de musique emtentieu de formation et de pratique. Quel
intérét pour que les musiques actuelles soienigueds dans les écoles de musique ?

Qu’est ce qui fait que le professeur de violon tra énterpellé par le fait d’utiliser un violon
amplifié ?

Les jeunes qui arrivent a I'adolescence ont desatieles tres precises.

Qu’est ce gu’une structure peut apporter commed®gaur 'autonomie ?

Faire que l'éleve soit capable d’aller chercher dépertoires est un premier niveau
d’autonomie.

Comment peut-on intégrer les pratiques de musitfad#ionnelles dans un projet d’école de
musique ?

Toutes ces questions ont un sens, interrogentrigpes pédagogiques, les missions et la
place de la structure.



Au centre du projet, il y a I'éléve. Et c’est 'emsble de I'équipe pédagogique, administrative
et technique qui se met au service de son proj&ut I'expliquer aux familles afin de leur
permettre de s’approprier cette démarche de projet.

On peut parler de contractualisation avec les famil

La notion de transmission est identifiée : ce njess le violon qui est propriétaire de I'éleve
mais c’est I'éléve qui arrive en autonomie.

L’acte musical est posé tout de suite, la musig@st maintenant et tout de suite.

La musique est faite pour étre jouée, pas uniquerpenr apprendre. Il n’y a pas
d’apprentissage si on n’est pas dans une pratidiségue.

La place de I'improvisation est omniprésente dansrbjet du CIM.

Le CIM accueille également régulierement des cormgas et artistes dans le cadre de
résidences et il se peut qu'un travail de créatidistique avec ces personnalités invitées
débouche sur la production et I'édition d’'un CDyrdDVD ou d’un catalogue. C’est toujours

la qualité du projet artistiqgue qui détermineranide en mémoire éventuelle de ce temps fort.

Fin de l'intervention de Raoul Binot



Restitution des travaux en ateliers

Atelier A

« Connaitre ses publics, quelle réponse pour queliplic ? »

Problématique :

L’inscription des projets d’établissement des éeale musique dans la politique culturelle
locale induit un questionnement sur les missionsedestructures et leur place au sein de la
vie culturelle et artistique. Lieux d’enseignemeett de transmission de savoirs, de
compétences et d'attitudes liées a I'épanouissemdistique, elles sont aussi des lieux de
pratiques, de projets, d’'innovation, de créatiotiséque et de culture, et se doivent de
disposer de ressources pour accompagner, sergipdeordonner, transmettre.
La demande faite aux écoles de musique ne conpiraeses seuls usagers mais s’ouvre sur
de nouveaux publics pour un service d’éducatiotuceile et artistique a différentes échelles.
Les publics scolaires, les musiciens amateursyriespes de musiques actuelles, les publics
handicapés et plus globalement le grand publiccuthadevrait pouvoir bénéficier a un
moment ou un autre d’'un service proposé par I'édalemusique, chacun devrait pouvoir
participer a un projet artistique leur permettaatd croiser.
Carrefour de projets, terrain d’'innovation et déation, I'école de musique se doit de rendre
possibles ces temps de partage et de proposert xitoyen une vraie rencontre avec le
propos artistique. Cela implique donc une connassaes publics :

- qui sont-ils, quelles sont leurs attentes ?

- quels sont les moyens a mettre en ceuvre pour ndépe

Participants a I'Atelier A :

Francoise Lemauf, présidente école de musique agdgoe (St-Philbert de Grandlieu — 44),
Cécile Auvin, service culturel du Conseil généra®,4Dominique Quiban, coordinateur
école de musique associative de Basse-Goulaineg, (@il}es Foussier, directeur ENMDT
du choletais (49), Pascal Véloppé, directeur écdie musique municipale d’Orvault (44),
Yann Gicquiaud, président école de musique assdagate la communauté de communes
de Legé (44), Fabrice Mélin, directeur des écolesrdusique intercommunales de Loire et
Coéteaux et Loire-Layon, (49), Luc Panche, professede guitare (agglomération
d’Angers), Yves de Villeblanche, directeur de Muséjet Danse en Loire-Atlantique, Anne
Garzuel, responsable enseignement et pratiques pales Musique et Danse en Loire-
Atlantique, animatrice et rapporteur de I'atelier.

Restitution :

Les publics de I'école de musique

Il faut distinguer les publics « usagers », ceuxvignnent a I'école de musique, des publics
« bénéficiaires », ceux vers qui I'école de musiquent. Ces deux termes sont
volontairement placés entre guillemets, les padicis a I'atelier étant d’avis partagés sur leur
emploi dans ce contexte.



Les usagers peuvent étre des éléeves en cursuséfmlierement inscrits), des publics
spécifiques suivant un parcours adapté en ternpeadigue pédagogique, d’organisation de la
progression et d’organisation du temps sur lI'anihé@dicapés, musiciens amateurs, groupes
de musiques actuelles, etc.). La posture du pédegsgra alors différente aupres de ces
publics la et des pédagogies alternatives devrtmet @roposées (transmission basée sur
I'oralité par exemple, sur un travail sensoriel)etc

Les publics dits bénéficiaires, ou publics touchgsivent étre les publics scolaires, les
publics issus de structures éducatives, socialesiburelles partenaires, le grand public.

Les missions de I'école de musique sont précisées te projet d’établissement qui doit
s’appuyer sur un état des lieux et un diagnostictedtatoire permettant d’identifier ces
différents publics.

Certaines pratiques proposées par I'école de mesjgeuvent avoir un rayonnement
particulier aupres du grand public a partir du moimet I'école de musique n’est plus
seulement un lieu d’apprentissage, mais surtolieurde pratique, ou I'apprenti-musicien est
tout de suite dans I'acte musical. Cela tombe deusens pour les pratiques de musiques
actuelles par exemple, ou la relation a la scenéwdente, mais cela devrait également étre
une évidence pour toutes les esthétiques.

Les publics adultes sont de plus en plus nombrefuggauenter les écoles de musique, surtout
en zone rurale. La aussi, il faut adapter les régempédagogiques et d’organisation a leur
projet. L'un des participants releve que les adukent moteurs dans une association et
participent souvent de maniére tres active a ladeidassociation (conseil d’administration,
bureau).

L’école de musique hors ses murs

Le manque d’accessibilité et I'éloignement sontvemti mis en avant comme frein a la
fréquentation d’'une école de musique. D'ou la ngitesde délocaliser certains cours et
certaines pratiques, et de décloisonner certaipgeapissages. L'école de musique doit sortir
de ses murs afin de remplir sa mission éducativeleetsensibilisation artistique sur le
territoire. Elle doit étre identifiable sur un tiévire et se positionner comme lieu ressource au
service d’'une population.

L’école, I'hopital, le centre social, la bibliothés), le foyer rural... autant de lieux, autant de
publics qui peuvent bénéficier d’'un « service »dd@&ation artistique, ou éventuellement
d’accompagnement dans leur pratique. Les clas$esaires aménagés mises en place dans
certaines communes sont un élément de lutte coimégalité d’acces. Les tarifs pratiqués
pour les usagers peuvent étre également un fadégarminant d’exclusion. Plus I'école de
musique sera impliquée dans le réseau local etrmoént dans les pratiques éducatives, plus
elle participera a la réduction des inégalitésalesi

Ceci requiert évidemment une prise de conscienktqoe.

Ce qui se pratique dans I'école de musique daét @mnné a entendre/a voir au grand public
dans le cadre de concerts et de spectacles.

Si le lieu école de musique peut étre un carrefleucroisement des publics et des pratiques,
le projet école de musique doit se donner pourctibj@'élargir ses publics en fonction d'une
diversification de ses missions. Cela va dans les sfune évolution de I'image, de la
représentation du sens commun de ce qu’est une éeaghusique.

Des outils pédagogiques au service de ces différemublics

La pédagogie de projet est une posture qui peet @&laptée tant au public usager gu’au
public bénéficiaire. Les relations partenarialegcad’autres structures culturelles peuvent



constituer une source qui nourrit le projet dedlécde musique, avec par exemple la venue
d’artistes en résidence. Certains participantsadelier évoquent des difficultés relatives a la
situation des intermittents qui ne favorise pasoladuite de certains projets dans les écoles de
musique.

La législation peut constituer un obstacle a l'aptissement du fonctionnement de
I'organisation de I'année pour des besoins plusosaiiers.

L’école de musique, au coeur des politiques cultulek de territoire

Au moment ou les collectivités locales s’empareatla question culturelle (prise de la
compétence culturelle de certaines communautésmenanes, en secteur rural notamment),
I'école de musique a un role a jouer dans la vigigoe locale.

Les élus sont de plus en plus sensibles a la guestilturelle, mais aussi de plus en plus
interrogatifs sur les colts de gestion de ce typguipement. Afficher une véritable mission
de service artistique et culturel a la populatioarticiper a la vie culturelle locale, élargir le
champ de ses compétences, ouvrir I'école de musiute nouvelles problématiques
éducatives et culturelles devient un enjeu majeeirserait-ce que pour la survie de certaines
structures.

D’ou la nécessité d’'une mise en projet des strastdfenseignement et de pratique musicale.



Atelier B 1% groupe

« Diversifier les approches pédagogiques
pour développer la créativité chez le musicien »

Problématique :

Développer la créativité c’est permettre a un irlivd’explorer d'imaginer un espace propre,
personnel, unique, qui lui permette de s’épanai@rse réaliser.
Il ne s’agit plus de transmettre quelque chosesraaitravers de cette transmission, de créer
un environnement (individuel ou collectif) dansuet|l'individu pourra expérimenter, réaliser
guelgue chose de lui-méme qui n’est pas transnespilisque cela n’existe pas encore. Nous
sommes la au cceur de toute démarche artistiqua Geéation ».
Ce qui est transmis n’est plus une fin en soi maie potentialité pour celui qui recoit
d’'inventer le monde de demain. L'objet de cet égleaddchappe completement au pédagogue.
Il ne peut avoir de prise sur quelque chose qlemencerne déja plus.
Si c’est un objectif que nous nous fixons, il esnbévident que nos pédagogies doivent
évoluer afin de participer au développement persbeh a I'engagement citoyen de nos
eléves.
Lors de cet atelier, nous interrogerons sur :

- qu’est ce que la créativité ?

- quelles sont les approches pédagogiques possibtasvamt favoriser son

développement chez le musicien ?

Participants a I'Atelier B — Groupe 1 :

Antoine Oheix, école de musique de Nort sur Erdré4), Jean-Bernard Chanteux
(Enseignant Saint-Herblain), Edison Belmar (Enseignt Association Guitare Monde,
Nantes), Rébecca Helleu (guitare en EM + Atelier aid Fournier), Fabien Renaud

(professeur de trompette — Legé - 44), Mathieu Lem@dgprofesseur de batterie — école
associative Legé - 44), Lydie Bouquet (Professearpiano, Chateaubriand), Anne-Sarah
Chevret-Seys (chargée de mission « enseignemenpratigues musicales » ADDM 53,
animatrice et rapporteur de l'atelier).

Restitution :

La créativité est intimement liée aux termes :asité, spontanéité, autonomie, liberté,
rencontre de l'autre, échange, interactivité, lat#] sensation, émotion, envie. La
diversification des approches pédagogiques popeeleequis de laonnaissance des publics
et de la capacité d'un individu ou d’un collectiféunir les conditions favorables a la création
d’'un espace ou lenusicien se réaliset s’épanouit

Les participants s’accordent sur la nécessité kercieurs réponses en fonction des
profils des musicienscOonsommation courte durée- oapprentissage longue durée-). Par
ailleurs, lesconnaissancegacquis) et lesages des publicprennent toute leur importance
dans un processus créateur (des enfants de 4 & ghaubesoin de clés, d’outils pour entrer
dans un processus créateur, les adolescents sémhlsraptes a créer d’eux-mémes a partir
de leur « bagage d’expériences » ou en réponse lesmin donné). Un témoin constate
gu'une fois passées les années de la maternebe,emdants entrent dans un cadre
d’apprentissage et d'acquisition de compétences lgai enferme dans une «bulle



perméable ». Aussi, on peut se poser la questistiadteurs déterminants pour développer la
creativité. Connaitre ses publics et se connatirenéme c’est déja moduler/ adapter son
approche pédagogique, se remettre en question vitager sa pédagogie en terme de
parcours personnel évolutif, dans le temps et desigace.

L’école de musique est-elle le lieu ou le musicr@nt se nourrir pour développer sa
creativité ? L'école de musique propose-t-elle amgbd de possibles adapté pour que des
personnes autodidactes trouvent une réponse a bmssins? Il semblerait d’'aprés les
témoignages de professeurs enseignant a la faasaa de musique et en association que les
capacités de réaction et d’'imagination créatrigerdlus longues a émerger dans les cours
des écoles de musique. Comment expliquer cela Zréativité se transmet-ell®2 quel
environnemendloit-on mettre en place pour la développer ? @ertangages musicausont-
ils plus propices a la créativité ?

Une équipe de professeufsréative, motivée, préte a questionner son ensgignt),
un directeur d’écoleaccompagnant son equipe dans une démarche de¢ @raje pratiques
collectives fédérant les compétences de chacunuradtobjectifs identifiés sont des critéres
déterminants pour créer cet environnement favoralalevolonté des élus et le tissu d’offres
culturelles sont aussi des éléments déterminantsrdgronnement.

L’école dispose t-elle damoyens structurels, humains et financipaur participer a
la diversification des approches pédagogiques ?eliestpréte a mener une réflexion et
accompagner les initiatives, si oui sous quelledatites (criteres @valuation de la
démarchecolt pour l'usager, la structure, la collectivitd. Les critéres deentabilité et de
réussite en terme d’acquisition de savoirs et gafaie sont des éléments frequemment
retenus pour la validation d’'une approche ou sa&mgdisation (est-on prét a mettre en place
un cours global a plusieurs instruments et sadligifus de professeurs pour moins d’éleves ?,
quels sont les effets induits positifs, négatifs ?)

L'approche orale de la pédagogidaire abstraction de I'écrit) permet de susciter
'ensemble des sens du musicien et d’optimisepnlgss disponibles pour la créativité aussi
bien l'intellect que le sensoriel. Li@&duction des frontiéres entre I'apprenant et |'agti
(relation maitre-disciple) est nécessaire dansalirec des approches pédagogiques (ex. de
travail tutorial entre éléves qui développe le aligle ; les qualités ou compétences de I'un
sont mises au service de l'autre dans une perspedd mieux jouer / créer ensemble). La
creativité est aussi percue comme moyen diérearche d’enseignement péremeuverte
visant I'autonomie diversifier et interroger pour mieux former etvau a différentes voies
d’expérimentation par la pratique.
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Atelier B 2°™ groupe

Diversifier les approches pédagogiques
pour développer la créativité chez le musicien

Problématique : (voir énoncé groupe précédent)

Participants a I'Atelier B — Groupe 2 :

Jean-Pierre Berlugue (EIM St Brevin), Marie-Lorraie Martin (CNR Nantes), Olivier

Laurent, enseignant de saxophone écoles associatd4, Fabien Renaud (enseignant St
Légé), Charles Blanquet (Ecouflant 49), Pauline @ier, Damien Hérisset, directeur de
I'école de musique de Beaucouzé-Montreuil-Juigné9j4 Nicolas Crusson, chargé de
mission musiques actuelles a ’TADDM 49, animateurrapporteur de l'atelier.

Restitution :

1- Création/invention/créativité : les contours

La créativité est une notion trés globale, diféci définir, qui releve de l'artistique. Les
enseignants ne sont pas tous créatifs, cela reavaiguestion des compétences « on ne peut
pas enseigner ce que I'on ne sait/connait pas ».

Dans le champ des aptitudes individuelles, la miéatrenvoie a l'idée de linné et de
I'acquis.

Ces quelques idées posées, le pédagogue est larmpener I'éleve a étre créatif. On peut étre
créatif avec des moyens techniques limités, cd d@sc pas une question de niveau mais une
guestion d’attitude. Tout éleve est capable dercie point de vue du pédagogue, il s’agit de
susciter I'imaginaire, faire naitre des intenti@néatives, aménager des espaces de création.
Cela implique d’étre a I'écoute, de se mettre ergda a égalité. Tout cela renvoie a la notion
de projet, d’objectifs, a la notion de contrat.

Quels sont les outils a disposition du pédagoguerdfaciliter 'approche de la création ?

La pratique collective est un espace/moment danades duquel on peut mettre en place une
démarche de création. C’est un temps de rencaldreroisements entre différentes pratiques
instrumentales et vocales. L'improvisation peué @&bordéee de maniéere collective mais aussi
dans le cadre de la pratique individuelle de chaap@enant, avec 'accompagnement du
pédagogue. La pratique musicale dans des circarestatioralité permet a I'apprenant de se
libérer de la partition et de favoriser les attéaccréatives. Le travail sur I'écoute et sur le
sens permet a I'éleve de s’inscrire dans un proses®atif.

Comment peut-on donner cours a sa créativité ?
La créativité est partout, dans linterprétatiorurte piece musicale, dans la maniére
d’harmoniser un morceau. La partition n’est pasbstacle a I'expression créative.

Quels seraient les facteurs de résistance ?

L’organisation et le fonctionnement de la structuenseignement musical, I'absence
d’affichage de la posture dans le projet de I'éodde musique, le ressenti de I'éleve, les
préjugés, la peur du regard de lautre, du jugeméat modélisation des formes de
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transmission, le formatage, I'absence de motivagibdonc les réticences du pédagogue lui-
méme constituent des obstacles souvent majeudevieoppement de la créativité est absent
du projet de I'enseignant.
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Atelier C 1* groupe

« Impliquer I'école de musique dans un réseau édatif et artistique »

Problématique :

Dans le cadre de cette journée, nous avons cheisiodis interroger sur les missions de
I'école de musique. Or I'école de musique peut-gf@mndre et assumer seule I'ensemble des
missions qui lui sont confiées par les collectiwité
Certains acteurs répondent gu’elles ne disposestt@gours des moyens nécessaires en
terme de compétences, de financement, de lieux..quédlles doivent rechercher des
complémentarités avec d’autres acteurs et strictirautres écoles assument I'ensemble des
missions avec le soutien de leurs collectivités.
Mais I'ensemble des acteurs s‘accordent a direl gsti nécessaire d’'« impliquer I'école de
musique dans un réseau educatif et artistique »pener a bien ses missions, en particulier
celles de formation du musicien, d’éducation musica
En partant de cette hypothése, nous échangerons sur

- pourquoi impliquer I'école de musique dans un resshucatif et artistique ?

- comment ? Pour quels partenariats, avec quelsracstructures, outils, démarches ?

- quelle analyse peut—on faire des différentes egpées ? Quelles réussites et quels

échecs ?

Participants a I'Atelier C — Groupe 1 :

Sylvie Brétéché (chef de service culture Consege@l 44), Bernard Calmet (EMI Région
de Chemillé 49), Coraline Clerc (EMT Haut Maine dail - 53), Bruno Clicq et Yann
Kermanac’h (EMI Centre Mauges - 49), Véronique Rigd (directrice adjointe Conseil
général 49), Yvon Rivoal (directeur ENM St Nazaiwd4), Didier Trihan EM Changé - 53),
Sandrine Cadéac-Carlesso, chargée de mission emsgigent musical a 'ADDM 49,
animatrice et rapporteur de I'atelier.

Restitution :

Lien avec le réseau éducatif

Nature des interventions

Elles peuvent avoir lieu en temps scolaire ou tersps scolaire sur les modes Contrat
Educatif Local, Classes a Horaires Aménagées viedion de dumistes, au sein de I'école de
musique ou dans la structure d’accueil des enfahtadolescents. Certains participants
soulignent l'intérét de mener les activités au sin’école de musique, cette derniére étant
percue comme un lieu parfois inaccessible pournters familles.

Un des participants exprime son sentiment sur ligian des dispositifs qui situent de plus

en plus les interventions sur le hors temps s@daiest-ce le signe d'une fermeture de
'éducation nationale et de son recentrage suresnapprentissages fondamentaux (« lire
écrire, compter ») ? Certains disent s’en accommaate développent les ateliers de
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découverte instrumentale hors temps scolaire,éf@it étant la gratuité des ateliers et des
instruments de musique notamment en zones senglilBlesmple de Saint-Nazaire) méme si
I'on peut regretter son c6té ponctuel (2 ans marimu

RoOle de I'école de musique dans le champ de I'éduica artistigue

L’école de musique doit revendiquer cette missipacgique dans le souci de favoriser

'ouverture culturelle du plus grand nombre, I'ag@éla musique pour tous et non uniguement
pour attirer un public au sein de I'école de musiqu

L’Education Nationale n’est pas aujourd’hui la sedl assumer la mission éducative du
citoyen.

Relation avec le milieu scolaire

Elle n’est pas toujours simple et elle repose plusdes relations individuelles qu’une réelle

volonté institutionnelle (le maitre étant le setlamsmettre les savoirs, difficulté a entrer dans
les écoles...). En effet, 'Education Nationale paftesensibilisation et refuse les formes de
technicité (ex apprentissage des codes...), etaudismusique comme outil pour former le

citoyen (jouer de la musique n’est pas forcémemtfimen soi comme en école de musique).
Pour autant, certaines écoles de musique notamenekiayenne arrivent a initier des projets

trés intéressants de type « orchestre a I'écol@ceg la volonté commune des acteurs.

Lien avec le réseau artistique

Eleves pratiquants et éleves spectateurs

La démarche de pratiquer la musique est différdeteelle d’écouter de la musique, il est
souvent difficile d'amener le public des écolesmigsique dans les salles de spectacle, ce qui
peut créer parfois localement des tensions avediffesseurs qui aimeraient pouvoir compter
sur ce public (hotamment lorsqu’ils mettent en @ldes dispositifs d’action culturelle, dans
le cadre de résidences par exemple).

Missions de I'école de musique

L’école de musique peut assumer une mission desiiii des pratiques amateurs voire
professionnelles, certaines écoles le revendiquagine si dans les derniers arrétés de
classement des établissements, cette mission maippas explicitement. Selon les directeurs
d’écoles de musique présents, I'enseignant est ansatiste (on veut souvent étre musicien
avant d’étre pédagogue d’ailleurs selon certaingjsrii ne trouve pas toujours les espaces
pour jouer avec d’'autres (intérét de stages pooémgé ces pratiques) ou pour présenter sa
pratigue devant un public, les lieux de diffusiatentifiés n’accueillent par toujours les
productions de I'école de musique (notamment lexeds de professeurs qui pourtant sont
acteurs directs de la vie locale).

Relation aux artistes professionnels

Certains participants indiquent qu’il n’est pasjoams simple de mettre en place des projets
avec des artistes, qui répondent aux attentes pgapmgps des professeurs, méme s'ils
conviennent de l'intérét de cette démarche pouéleges et les professeurs :
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Ouverture a de nouveaux langages, esthétique® wdigion de la société (a ce niveau la
personnalité de I'artiste joue un grand role)...

Mise en ceuvre de projets

La difficulté de financement de ces opérationsaassi rappelée, il est souvent intéressant de :
- se réunir a plusieurs écoles pour pouvoir obtessrfthancements départementaux,
- rechercher une complémentarité avec les réseadifdsion professionnelle.
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Atelier C 2°™ groupe

« Impliquer I'école de musique dans un réseau édatif et artistique »

Problématique : (voir énoncé groupe précédent)

Participants a I'Atelier C — Groupe 2 :

Patricia Poupon, cadre pédagogique au CNFPT Pays l@e Loire, Bruno Yviquel,
directeur-adjoint ENM de Saint-Nazaire (44), Davi@€ratton, enseignant en piano et
saxophone, école de musique de Champtoceau (49),rtiMa Foucher-Bricaud,
coordinatrice école de musique de Maisdon-sur-S&@lisson (44), Armelle Lévéque,
coordinatrice école de musique de Machecoul (44yuBo Chiron, directeur-adjoint de
TENMDT du choletais (49), Anne Vuillemin, adjointeau directeur Musique et Danse en
Loire-Atlantique, responsable des pratiques museslanimatrice et rapporteur de l'atelier.

Restitution :

Pourquoi mettre en place des partenariats ?

Elargir I'offre éducative, positionner I'école dausique dans la cité. L'école de musique doit
s’inscrire dans un réseau de structures afin deriar I'émergence de projets éducatifs,
artistiques, culturels. Elle dispose de moyens énels), de ressources (humaines,
matérielles), de compétences (artistiques, pédggesg) et est a ce titre un lieu ressource.

A I'échelle d’'un territoire, il faut imaginer desagserelles entre les structures et entre les
projets.

Une meilleure lisibilité du rbéle de I'école de mmyseé dans la cité permet aux élus de
s’approprier le projet de I'établissement.

Souvent, le manque de moyens, parfois l'inadaptaties équipements limitent I'ouverture
vers d’autres publics, vers de nouvelles pratiques.

C’est le directeur ou le coordinateur de la strieetqui peut, par le biais de son projet
d’établissement, travailler sur les partenariats.f@nction nécessite de réelles compétences
dans la maitrise de projet.

Pour instaurer une culture de partenariat, il edispensable de travailler dans la durée, de
mettre en place des collaborations sur le long éerypprendre a se connaitre, a travailler
ensemble, & connaitre les contraintes et les brute projet d’activité de I'autre permet de
désamorcer les représentations que chacun espsibseee projeter sur 'autre.

Pour quelles populations, quels enjeux, avec qui ?

L’Education Nationale

Avec ou sans dumistes, nécessité de créer uneeultupartenariat dans le premier degré.
L’école de musique doit devenir un lieu ressourm®mntournable pour la sensibilisation a la
musique, I'éducation artistique et culturelle. Qdiahy a des dumistes dans une équipe
pédagogique, ils jouent un réle d’interface enti® écoles élémentaires et les enseignants de
I'école de musique. A ce titre, ils peuvent coonmemdes projets, établir des passerelles entre
I'école et I'école de musique, fédérer les dynaragjiocales.
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Il est important que leur place soit bien idenéfigar I'équipe pédagogique de I'école de

musique, et qu’ils disposent d’espaces de rencomirele concertation avec les enseignants
de I'école de musique.

Le lien avec les colleges et les lycées est plifisith.

Les professeurs d’éducation musicale ne viennenspantanément vers I'école de musique,
il faut mettre en place une dynamique de cohésioalé.

L’enseignement est cloisonné, chacun dans sa pegtitans sa discipline, dans sa structure.

Il faudrait dépasser le clivage politique ; écadeienune, collége/département.

Lien avec les pratigues amateurs

Nécessité de dégager du temps d’encadrement poprdéesseurs qui ont des compétences
afin de diversifier leurs missions, et de leur pettne d’aller vers I'encadrement des pratiques
amateurs.

Mettre en réseau I'école de musique avec les pdicamateurs sur le territoire. Non
seulement I'école de musique constitue un vivierrpwurrir le développement qualitatif de
la pratique amateur, mais elle peut aussi jouablend’accompagnement, étre a linitiative de
projets communs et répondre aux besoins des muosi@enateurs (en terme artistique,
technique, de mise en commun de matériel etc).

Le projet d'établissement doit prendre en compte Hessources locales des pratiques
amateurs, et cela peut étre déterminant dans lx ces pratigues enseignées la ou les
cultures et les identités sont fortes.

L’école de musique, en tant que lieu ressource pezampagner I'évolution des mentalités et
des pratiques dans les harmonies et batteriesrésnfmr exemple, dans le respect du projet
artistique des associations et des groupes.

Par exemple : proposition d’ateliers de déchiffrageleur programme.

Il faut savoir identifier les besoins et anticiger I'évolution de la vie musicale dans la cité.

Lien avec les équipements culturels, autres pratioes artistigue, lieux de diffusion

De plus en plus de territoires sont maintenant daté lieux de diffusion, avec une
programmation annuelle. L'accueil d’artistes peue €occasion de rencontres, de projets, de
résidences, d’espaces de création.

Dans ce cas, le réle de I'enseignant comme podeuarojet est fondamental : c’est lui qui va
motiver ses éléves, instaurer une émulation cogai une dynamique de transmission.
Toutefois, certains artistes n’ont pas toujoursclspétences pour intervenir aupres d’éleves
des écoles de musique.

L’école de musique, ou bien un réseau de diffésesteuctures ou institutions peuvent
accueillir des compositeurs en résidence sur uitdiee : ce type de projet est susceptible de
réunir des enseignants et des éleves autour dig¢atian musicale.

Partenariats avec un réseau

Salles spécialisées musique et danse, bibliotheqéeg®nements culturels locaux,
médiathéques, structures socio-culturelles. Pample I'ENM de Saint-Nazaire avait
rebondi sur une thématique autour de la littérajapmnaise proposée par la médiatheque
avec I'élaboration d’'un programme musical japonais.
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Conclusion de la journée, mise en perspective

Jean-Claude Parisot La Charte de 'Enseignement Spécialisé de 200Lresexte qui reste
d’actualite.

Les thématiques abordées au cours de cette jofmnéeessortir trois points qui pourraient
étre développés selon des modalités et des terdpkatiges qui restent a définir.

Le premier point concerria notion de partenariat. En effet, le rayonnement culturel local,
les pratiques pédagogiques, la création, le liat ds espaces de diffusion, tout cela passe
beaucoup par des partenariats durables, ce quigneptjue le projet doit étre cohérent avec
celui du partenaire.

La question de la décentralisation met en exergsistructures sous tutelle territoriale. A ce
titre, le partenariat constitue un moyen d’intei@ctavec le secteur associatif, car il ne faut
pas oublier non plus tout le secteur associatif.

Il faut également relever la questiaes missions de I'école de musiqueui induit le
développement des projets de ces écoles. Il y aqada un temps nécessaire, car on ne peut
faire I'’économie de la question du managementétgiipe pour un projet partagé.

Sur la question de I'élargissement des publicsllgs seraient les dispositifs ou les actions a
mettre en oeuvre pour répondre aux besoins spéetide tel ou tel public ?

Sur la question de l'accessibilité, quelles adamtatde I'offre ? Quels en sont les enjeux ?
Au nom de quelle légitimité ?

En parallele, les élus locaux vont demander aulesate musique d’étre lisibles en terme de
politique locale. Comment ces politiques peuverd gtieux evaluées ?

Raoul Binot : On dépend toujours d’un territoire politique. $iil/ a pas de volonté de la part
des élus, il parait difficile de passer outre.

Jean-Claude Parisot Les professionnels sont des acteurs de la pditaylturelle. Les élus
ne peuvent seuls penser une politique culturelgyiau bout. Un professionnel se doit
d’avoir une position citoyenne. Le projet d'étabément est I'occasion d'une interaction
nécessaire entre ces difféerents acteurs.

Raoul Binot : Le premier panneau de restitution du groupe Al{psipest tres révélateur de
I'évolution des missions de I'école de musique.

Apprentis-musiciens, Accompagnement
Eveil/sensibilisation . pratique amateur
CHAM — | Ecole de musique <+— | (ado-adultes)
\ Publics
spécifique
Grand publi Scolaire

Centres de loisirs,
associations
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Il faut veiller a ce que le projet d’établissememd@ soit pas uniquement pensé comme
s’adressant aux usagers. Dans ce cas de figurpasserait a coté de la question de la
décentralisation.

Afin de faciliter la mise en synergie de partertariges temps de formation communs entre
différents acteurs professionnels peuvent étreqs@p (Education Nationale, petite enfance,
lieux de diffusion).

Il est nécessaire de faire un inventaire des coempés que I'on voudrait ouvrir et d’anticiper
I’évolution des parcours professionnels.

Jean-Claude Parisot :Autre nécessité qui ressort de ces échanges, daieenter des
espaces de travail, d’échange et de réflexion entles écoles de musiqudl faudrait
formuler les souhaits des uns et des autres etrntiéer les possibilités de réseau
professionnel : échanges, visites croisées, peisdignants qui disposent de compétences
particulieres.

La communication reste encore faible entre les prodsionnels artistes et les pédagogues.
Il N’y a pas de capitalisation des ressources.dyagrgies peuvent étre développées quand il
y a contact avec l'artistique.

Ce type de journée est un temps d’information, ltbéges et a pour objectif de faire émerger
des questionnements, des thématiques susceptibtes développées ou des débats dont les
prolongements sont a imaginer.

Le questionnaire joint au dossier qui a été reoms dle I'accueil nous permettra de définir les

domaines a développer, les thématiques de formatmoposer et les modalités de la mise en
place d’espaces d’échanges et de réflexion.
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